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I n seiner Philosophie des Jazz e n t w i r f t 
der auch als Jazzpianist ausgebildete 
Phi losoph Danie l M a r t i n Feige n i c h t 
n u r „eine phi losophische Skizze des 
Jazz", sondern erklärt auch, „ w a r u m 
u n d inwiewei t der Jazz e i n interessan­
ter Gegenstand für das phi losophische 
Nachdenken ist" . 

Gle ich i n der E in le i tung hält Feige fest, 
dass er m i t se inem Buch n i c h t i n die 
Geschichte des Jazz oder seine ver­
schiedenen Stile e inführen oder gar 
wicht ige M u s i k e r vorstel len möchte , 
sondern voraussetzt, dass m a n m i t die­
sen grundsätzl ich vertraut ist. Der Be­
g r i f f des Jazz w i r d deshalb i m zwei ten 
Kapitel auch n i c h t aus dieser Geschich­
te des Jazz entwickelt , sondern „kon­
trastiv" zur Trad i t ion der europä i schen 
K u n s t m u s i k skizziert . I m H i n b l i c k a u f 
die Begriffe K o m p o s i t i o n u n d I m p r o v i ­
sation zeigt Feige, dass diese n i c h t 
t rennschar f a u f der e inen Seite der 
K u n s t m u s i k (Komposi t ion) u n d a u f 
der anderen Seite d e m Jazz ( I m p r o v i ­
sation) zugeordnet w e r d e n k ö n n e n . Es 
sei n i c h t so, dass aller Jazz i m p r o v i s i e r t 
u n d n i c h t k o m p o n i e r t u n d alle europä­
ische K u n s t m u s i k i m m e r n u r k o m ­
ponier t sei, doch spiele die Improvisa­
t i o n i m Jazz eine stärkere Rolle, w e i l 
w i r n icht geneigt seien, „ j e m a n d e n als 
Jazzmusiker z u bezeichnen, d e m die 
Fähigkeit fehlt , z u i m p r o v i s i e r e n " . 

I m d r i t t e n Kapitel führt Feige die­
sen Gedanken anhand der Begriffe 
W e r k u n d I m p r o v i s a t i o n weiter aus, 
wobei er die These aufstellt, dass i m 
Jazz e in auch die europäische Kunst­
m u s i k best immendes wesentliches 
M e r k m a l musikal i scher Praxis explizi­
ter zutage trete als i n dieser K u n s t m u ­
sik. M i t diesem Gegensatz v o n i m p l i z i t 
(mi tentha l ten , aber n i c h t ausdrückl ich 
gesagt) u n d expl izit (enthalten u n d d i ­
rekt ausgesagt) ist die wicht igste u n d 
das Buch bis z u m Ende b e s t i m m e n d e 
Argumentat ions f igur benannt: „Was i n 
der europäischen K u n s t m u s i k tenden­
zie l l i m p l i z i t bleibt, ist i m Jazz expli­
z i t . " Dieser Gedanke w i r d i m v ierten 
Kapitel (Musiker u n d Tradit ion) i m 
H i n b l i c k a u f den auch i n den Prakt iken 
des Transkribierens u n d der Verwen­
d u n g v o n Melodie l in ien erkennbaren 
Rückgri f f a u f die Trad i t ion weiter aus­
geführt. Feige hebt h ier insbesondere 
die interaktive Seite beziehungsweise 
den Dialogcharakter des Jazz hervor: 
„ I m Jazz k o m m t das tradit ionale M o ­
m e n t musikal ischer Praxis. . . expl iziter 
z u m Ausdruck, insofern das Aufgre i ­
fen v o n Tradit ionen, das wesent l ich als 
dialogisches Geschehen begri f fen wer­

den muss , h ier die F o r m expliziter I n ­
terakt ion a n n i m m t . " 

U n d d a m i t ist i m G r u n d e auch 
schon die Frage des fünften u n d letzten 
Kapitels beantwortet : Der Jazz ist dem­
nach e i n interessanter Gegenstand für 
das phi losophische Nachdenken , „weil 
er eine A r t künst ler i scher M u s i k dar­
stellt, i n der wesentl iche Aspekte m u s i ­
kalischer Praxis überhaupt expl iz i t a r t i ­
k u l i e r t s i n d " . W i e v ie l d a m i t ausgesagt 
ist, muss jeder für s ich selbst entschei­
den. Der E r k e n n t n i s g e w i n n r ichtet 
s ich nach d e m Vorwissen der Leser: 
Schl immstenfa l l s w i r d i n Feiges Buch 
über die Philosophie des Jazz ja viel­
le icht auch n u r das expl izit , was die Le­
ser vor der Lektüre schon i m p l i z i t 
wussten. Da das B u c h gut gegliedert ist 
u n d die w i c h t i g e n Sätze kurs iv hervor­
gehoben s ind , k a n n jeder i m Buchla­
d e n verhä l tn i smäßig schnel l feststel­
l e n , ob s ich eine Anschaf fung für i h n 
l o h n t oder n i c h t . 
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W i e sol len w i r unser Leben gestalten i n 
einer Zeit , i n der a l l g e m e i n gült ige 
N o r m e n u n d Werte schon lange zer­
bröckelt sind? W o r a n so l len w i r uns 
or ient ieren, w e n n Tradit ionen u n d Kon­
v e n t i o n e n d e m I n d i v i d u u m keine Leit­
l i n i e n m e h r b ieten k ö n n e n u n d i n der 
s ich jegl iche A l l g e m e i n v e r b i n d l i c h k e i t 
i n Zufäl l igkeit auflöst? W o r a u f k a n n 
sich eine A n t w o r t a u f diese Fragen 
überhaupt n o c h stützen? V i r u l e n t wer­
d e n solche Fragen vor a l l e m , w e n n das 
besorgte I n d i v i d u u m i n deren Beant­
w o r t u n g a u f s ich selbst zurückgewor­
fen ist. 

Die Herausgeber stellen unterschied­
l iche Z u g a n g s m ö g l i c h k e i t e n der i n ­
d iv idue l l en Lebensgestaltung vor. Sie 
b ieten eine interdiszipl inäre Zusam­
menschau , i n der die Frage nach der 
Lebenskunst aus d e n Perspektiven der 
Kunst , der Phi losophie u n d der Psy­
chotherapie beleuchtet w i r d . Neben 
Phi losophen, wie Kar l Popper, Hans 
B l u m e n b e r g oder H a n n a h A r e n d t , 
spüren die A u t o r e n auch den „lebens­
künst ler i schen" Entwürfen v o n Künst­
l e r n wie A l b e r t Camus u n d John Gage 
nach sowie denen v o n T h o m a s M a n n s 
Romanf igur Felix KruU. Abgerundet 
w i r d diese A u f s a t z s a m m l u n g d u r c h ei­

nige exemplarische Darste l lungen des 
Z u s a m m e n h a n g s v o n Psychotherapie 
u n d Lebenskunst, e i n b is lang n o c h we­
n i g beleuchtetes T h e m a . D a d u r c h bie­
tet s ich d e m Leser e i n mannigfa l t ige­
res, lebendigeres B i l d als i n e i n e m r e i n 
ph i losophischen Band. D u r c h die Brei­
te der Dars te l lung erhält m a n unter­
schiedliche E indrücke davon, was es 
ü b e r h a u p t bedeuten k a n n , sein Leben 
„künst ler i sch" z u gestalten. 

Das so entstandene Sammelsur i ­
u m spiegelt die le itende Idee m o d e m e r 
Lebenskunstkonzepte wider : Diese u n ­
terscheiden s ich v o n der a n t i k e n Vor­
s te l lung dadurch , dass sie Abstand v o n 
kategorischen A n n a h m e n u n d Kon­
zepten n e h m e n u n d Ernst m a c h e n m i t 
der Frage nach m ö g l i c h e n Orient ie­
r u n g s p u n k t e n für das I n d i v i d u u m i n 
e iner p lura l i s t i schen Welt . 

Der vorherrschende Tenor des Sam­
melbands ist, dass es e i n e m „lebens­
künst le r i schen" Z u g a n g n i c h t u m äs­
thetische Abgehobenhei t i m Sinne der 
absoluten A u t o n o m i e eines freischwe­
b e n d e n Subjekts gehen muss , das v o n 
se inen k o n k r e t e n Lebensbedingungen 
losgelöst i m luf t leeren R a u m existiert. 
Lebenskunst ist v i e l m e h r eine Ver­
k n ü p f u n g v o n biograf i schem Gewor-
den-Sein, theoretischer Erkenntnis , er­
p r o b t e n Techniken u n d künst ler i scher 
Gestaltung. Das besondere A u g e n m e r k 
a u f das Eingebettet-Sein des Menschen 
i n seine L e b e n s b e z ü g e u n d die Bedeu­
t u n g seines Geworden-Seins spiegelt 
s ich i m A u f b a u der Aufsätze wider, die 
i n besonderem A u s m a ß a u f die Biogra-
fie der vorgestel lten Denker u n d Künst­
ler e ingehen, u m daraus e i n tieferes 
Verständnis ihres subjekt iven Entwurfs 
z u v e r m i t t e l n . 

A u c h w e n n das A n l i e g e n dieser bio­
grafischen Darste l lung nachvollziehbar 
ist , lesen sich die e inze lnen Beiträge 
d a d u r c h e i n w e n i g schleppend. Einer­
seits ist die Dars te l lung der Personen 
z u k n a p p , u m i n deren Leben w i r k l i c h 
e intauchen z u k ö n n e n u n d e i n w i r k l i ­
ches G e s p ü r für die vorgestellte Person 
z u e n t w i c k e l n . Andererseits erhält die 
jewei l ige subjektive Idee v o n Lebens­
k u n s t dadurch z u w e n i g Tiefgang. 

Erhält m a n d u r c h die Lektüre des 
Bands auch eine A n t w o r t a u f die Frage 
nach der Gestaltung des eigenen Le­
bens? Ja u n d n e i n . W i r haben gelernt, 
dass die Lebensentwürfe ebenso vielge­
stalt ig s i n d w i e die Menschen selbst. 
W i r k ö n n e n uns v o n der Kraft der sub­
jekt iven Gestaltung berühren, viel leicht 
auch faszinieren lassen. A u f g r u n d des 
Fehlens a l lgemeiner Kr i te r ien ble iben 
w i r i m letzten al lerdings a u f unser ei­
genes G e s p ü r für das subjektiv Richt i ­
ge zurückgeworfen . A u f den Punkt ge­
bracht bedeutet das: M a c h das Beste 
aus de inen je eigenen Mögl ichkei ten. 
Gut. M a c h e n wir . W e n n das n u r n i c h t 
so schwer wäre! 
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